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EDITO

L’objet de la frustration

Avec les ceuvres a contenu invisible ou sans support tangible, certains artistes semblent avoir renoncé a
Iidéal communicationnel de I'art. L'absence de criteres visible, physique ou perceptuel de ces propositions ar-
tistiques les réduit selon les termes de Jean-Pierre Cometti a un « art sans qualités ». Ce manque de qualités
en partie lié a leurs variations contextuelles fait que nous ne savons plus trés bien si nous devons nous fier aux
intentions de l'artiste, aux circonstances de la production, aux modalités de 'exposition, aux choix curatoriaux,
voire a I'espace dans lequel elles apparaissent, pour y comprendre quelque chose. Paradoxalement ces varia-
tions contextuelles sont aussi celles qui permettent aux visiteurs de donner un sens a ce qu'ils voient, ou sur-
tout a ce qu'ils ne voient pas. Méme dans les cas extrémes d’intangibilité ou d’invisibilité totales, ces ceuvres a
la visibilité incertaine restent malgré tout perceptibles, ne serait-ce qu'en raison de leur exposition. On pourrait
méme aller jusqu’a dire que, pour cette raison, elles sont justement ostentatoires.

Dans les expositions dans lesquelles il n'y a rien a voir, 'exposition reste une ex-position et, aussi paradoxal
que cela puisse étre dans ce cas, une exposition est faite pour montrer, pour rendre visible. Le manque, la dé-
ception voire la frustration, qu’éprouve le visiteur est souvent du a son incapacité a faire image avec ce qu'il ne
voit pas.

L'art conceptuel historique nous a habitué a considérer les ceuvres dans leurs dimensions cognitives, mais les
ceuvres post-conceptuelles ont acquis une dimension supplémentaire : celle de leur inévitable « exposabilité ».
Ces ceuvres qui ressemblent en beaucoup de points a celles de I'art conceptuel ne s’y réduisent pas, car elles
ont intégré la question de I'exposition et de la nécessaire complicité entre I'ceuvre et le lieu qui 'héberge, les
textes qui 'encadrent. Une forme de délégation que I'ceuvre conceptuelle navait pas acceptée totalement.

De méme, le caractére invisible d’'une ceuvre n'est pas la seule raison a invoquer pour expliquer le mutisme
d’une proposition artistique. L'ceuvre invisible n’est en soi pas la plus vulnérable aux défauts de lecture ou d'in-
terprétation du visiteur. Une ceuvre peut étre incomprise pour des raisons liées a sa nature (si elle ne s'adresse
ni a la vue ni aux autres sens), a cause de I'idée que la doxa se fait habituellement de I'ceuvre d’art, mais elle
peut aussi I'étre en raison d'un défaut de vision du spectateur : un tableau de la Renaissance pouvant étre
aussi « invisible » qu'une ceuvre déematérialisée ; l'invisibilité étant alors « ce qui échappe a la vue », et a la
connaissance, en raison de facteurs interprétatifs, cognitifs ou contextuels.



Dire des expositions qui ne présentent pas d'artefact ou d'objets visibles qu'elles sont « vides » ou qu’elles
ne présentent rien a voir revient a les penser de facon littérale et a leur enlever toute capacité a créer une
fiction. Une ceuvre invisible ou a contenu invisible rend attentif a ce qui I'entoure, a son titre, a sa présenta-
tion. On doit alors se demander comment fonctionnent et interagissent les deux types d'entités fictionnelles
que sont 'ceuvre et I'exposition, et surtout comment leur commerce parvient a créer une troisiéme entité : la
fiction vécue par l'interprétation du visiteur, son « voyage ».

L'activité du visiteur d’exposition qui lit correctement I'ceuvre invisible ou I'exposition « vide » reléve alors
d’'un jeu, et de la capacité de l'artiste ou du commissaire a créer selon les termes de Jean-Marie Schaeffer
une « feintise ludique ». Il s’agit d’un « faire-comme-si » qui consiste a se projeter dans des jeux imaginatifs,
mais pour que cela soit ludique le jeu doit étre « partagé ». Beaucoup d'expositions réductionnistes peuvent
ainsi étre assimilées a une forme de feintise qui n'est ludique que pour un petit nombre de spectateurs, ceux
qui connaissent les regles du jeu et qui réussissent a produire des images a partir de ce qu'ils ne voient pas.
Sinon I'espace est « vide », et I'ceuvre « invisible », car il est compris comme une feintise sérieuse. Le spec-
tateur se sent trompé et sort du jeu en réactivant ses croyances, celles de I'ceuvre qui est nécessairement
un objet, qui doit présenter un minimum de qualités esthétiques et qui nécessite une rencontre physique.

Quand 'ceuvre est totalement invisible, sans objet, sans trace, c’est I'exposition qui comble I'absence de ma-
térialité et qui proposent aussi de chercher sa signification - et parfois sa définition - au-dehors d’elle-méme.
Récemment Tomo Savi¢-Gecan (Untitled, 2010) présentait au Jeu de Paume une ceuvre qui ne faisait littéra-
lement sens que dans son ailleurs spatio-temporel. L'ceuvre existait simultanément dans deux lieux institu-
tionnels. Le volume de la piece vide du Jeu de Paume se modifiait en fonction du nombre de visiteurs qui
entraient dans I'espace correspondant de la Bergen Kunsthall en Norvége et inversement. Le communiqué
de presse résumait assez bien la nécessité de ne pas se fier a ce que I'on voit : « son ceuvre affirme que
nous pourrions bien, en tant que spectateurs, avoir en fait manqué I'ceuvre d’art proprement dite qui, en un
sens, se situe toujours ailleurs. »

Nathalie Desmet, février 2011.

Nathalie Desmet est théoricienne de I'art contemporain et enseignante a l'université Paris 1 Panthéon-Sorbonne (ATER).
Ses recherches portent sur les expositions d'ceuvres invisibles et I'invention de I'exposition « vide » (enjeux symboliques,
économiques et représentationnels de ce dispositif particulier). Elle est membre du comité de rédaction de la revue Marges.






PRESENTATION DE LEXPOSITION

L’association STartE présente a la Galerie Michel Journiac, du jeudi 3 mars au vendredi 11 mars
2011, une exposition d’art contemporain La part manquante avec les ceuvres de Julien Audebert,
Aline Biasutto, Stefan Briggemann, Gino De Dominicis, Clémence de Montgolfier, Jason Dodge,
Viktor Freso & Julius Koller, Ryan Gander, Mario Garcia Torres, Manuel Houssais, Norma Jeane, Ben
Kinmont, Kris Martin, Marianne Mispelaére & Guillaume Barborini, Hiroshi Sugimoto et Herman van
Ingelgem. A cette occasion, les étudiants-commissaires s’intéressent a I'image au seuil de sa dispa-
rition, dans la lignée des récents travaux de Thierry Davila. L'exposition La Part manquante, issue
des réflexions sur I'art conceptuel et post-minimal, réunit un corpus d’ceuvres rarement montrées,
réactualisées ou produites a cette occasion. Le dialogue initié entre artistes confirmés et jeune
création témoigne des préoccupations toujours actuelles sur I'image et ses modes de perception.
En parallele de I'exposition, une programmation culturelle sera proposée au public : projection, ta-
ble-ronde et performances. Une publication produite pour I'événement sera également disponible
dans I'espace d’exposition.

Le manque est par définition une forme non absolue, 'empreinte en creux de ce qui a été ou de ce qui
sera. Décrire un manque, c’est faire état d'un vide a combler (la nature a horreur du vide), et convoquer
dans le méme temps une forme pleine, une projection idéale vers laquelle tendre. Le manque est donc une
forme active du vide, que certains artistes peuvent choisir d’'invoquer pour produire du sens : comment peut
-i malgré tout générer une image ?

Partant de ces considérations, La Part manquante s'intéresse au devenir de la notion d'image et de ses
modes de perception, dans des pratiques plastiques tendant vers limmatériel, héritiéres de la vague
conceptuelle des années 60-70. L'exposition ne propose pas un visionnage d'images au sens traditionnel
du terme, mais invite davantage a se questionner sur leur faisabilité dans la création actuelle, et notamment
lorsque I'image en question ne figure pas (Stefan Briggemann, 4 Reversed Mirrors). Les ceuvres présen-
tées agissent comme des injonctions muettes, déguisées : construites comme de possibles énigmes
(Herman van Ingelgem, Blow-Up), ou jouant de I'ellipse ou de la disparition (Julien Audebert, L'élan pour
'Amerique), elles ouvrent vers un autre possible. Ces images pourraient ainsi étre envisagées comme des
parts aveugles du visible, sa forme inversée, retournée comme un gant, nous permettant d’accéder a une
forme irrévélée du réel (ou interrogeant directement sa représentabilité, comme dans la piéce d’Aline Bia-
sutto, Sauf la nuit).

De nature immatérielle (Mario Garcia Torres, Untitled Missing Piece) ou existant a travers un objet tangible,
les ceuvres proposées fonctionnent comme des intercesseurs, des supports donnant acces a une autre di-
mension, reprenant ainsi le sens de ce que Kendall Walton entend par image, a savoir un
« prop » (soutien, point d’'appui) qui déclenche un processus imaginatif « générateur de vérité fictionnelle ».
Mais quelque soit le degré de matérialité, il subsiste dans ces constructions des données manquantes, des
zones laissées invisibles par ces créations qui refusent de se livrer entierement. Partant pour la plupart
d’'objets triviaux, énigmatiques et difficilement identifiables a priori, faisant fi de tout souci iconographique,
les ceuvres exposées demeurent des images a voir, a penser ou a imaginer.



STATEMENT

From March 3rd to 11th 2011, association STartE presents in Galerie Michel Journiac an exhibition
of contemporary art titled La part manquante [the missing part] and featuring work by Julien Aude-
bert, Aline Biasutto, Stefan Bruggemann, Gino De Dominicis, Clémence de Montgolfier, Jason Dod-
ge, Viktor Freso & Julius Koller, Ryan Gander, Mario Garcia Torres, Manuel Houssais, Norma Jeane,
Ben Kinmont, Kris Martin, Marianne Mispelaére & Guillaume Barborini, Hiroshi Sugimoto and Her-
man van Ingelgem. In it, the student-curators question the image on the verge of its disappearance
in the wake of Thierry Davila’s recent work. Rooted in the reflections of conceptual and post-
minimal art, La Part Manquante brings together a body of rarely shown, reactivated or specifically
made pieces. The dialogue thus opened between confirmed artists and emerging creators testifies
to the still current preoccupation with the images and its modes of perception. A program of cultu-
ral activities will simultaneously be offered to the public, including a screening, a panel talk and
performances. A specifically published catalogue will be available to visitors in the exhibition spa-
ce.

A lack is by definition a non absolute form, a hollow print of what has been or will be. Describing a lack is
stating an emptiness to be filled, (nature abhors a vacuum), while calling up a solid shape, an ideal projec-
tion to be aimed at. A lack is therefore an active form of void, which some artistes may choose to summon
in order to generate meaning: how can it nonetheless yield an image?

Bearing that in mind, La Part manquante [the missing part] explores the evolution in the notion of image
and in its modes of perception within artistic practices tending towards immateriality, heirs to the concep-
tual wave of the nineteen sixties and seventies. The exhibition does not offer images to be viewed in the
traditional sense of the word, but rather invites the viewer to wonder about their feasability within the cur-
rent creation, notably when the image itself does not feature, as in Stefan Bruggeman’s 4 Reversed Mir-
rors. The works displayed act as silent, disguised injunctions : built as potential enigmas, like Herman van
Ingelgem’s Blow-Up, or playing on ellipsis or disappearance, as Julien Audebert's L'élan pour 'Ameérique
does, they open onto another possible. These images could thus be regarded as blind parts of the visible,
its inverted form, turned inside out like a glove, enabling us to access a so-far unrevealed form of the real
(or directly questioning its representability, as in Aline Biasutto’s Sauf la nuit).

Inherently immaterial, like Mario Garcia Torres’s Untitled Missing Piece, or existing as a tangible object,
the selected pieces work as intercessors, as supports providing access to another dimension, thus echoing
the meaning that Kendall Walton ascribes to the notion of image, i.e. a « prop » triggering an imaginative
process « generating fictional truth ». But whatever their degree of materiality, these constructions still fea-
ture some lacking data, some areas left invisible within these creations that refuse to fully give themselves
up. Most often derived from mundane yet enigmatic and at first sight hardly identifiable objects, flouting any
iconographic concern, the works on show remain images to be seen, thought or imagined.



Norma Jeane

Everyday Sight (Tribute to Aldous Huxley), June 21st 2003 - June 20th
2004, 2004.

Lentilles de contact jetables, solution & usages multiples, boites de Pétri,
Dimensions variables.

Courtesy de l'artiste

Photo © Studio FBM, Zurich.




Hiroshi Sugimoto

Orange Drive-in, 1993.

Photographie.

Courtesy FNAC 96319, Centre national des arts plastiques — ministére de la Culture et
de la Communication, Paris.

Photo © Sonnabend gallery, New-York/CNAP.
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Kris Martin

The Life of Kris Martin, 2008.
Objet Trouvé,

120 x 38 x 38 cm.

Courtesy Sies + Hoke Galerie, Dusseldorf.
Photo © Achim Kukulies, Disseldorf.
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Aline Biasutto

Sauf la nuit, 2007- en cours
Photographies, dimensions variables.
Courtesy de l'artiste.

Photo © Aline Biasultto.




Ben Kinmont
Shhh, 2003

Set de 15 gravures au vernis mou, formats variables, 3 ex, numérotés, si-
gnés, imprimés par Herman Steins, édition cneai, janvier 2003,
Dimensions variables.

Courtesy CNEAI.

Photo © Sébastien Pluot.
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Jason Dodge

Amethist, garnets and rubies inside of an owl, 2008.
Chouette empaillée, améthyste, grenat et rubis, dimensions variables.
Courtesy Jason Dodge & Yvon Lambert, Paris.

Photo © Didier Barroso.
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Viktor Fredo & Jilius Koller: Meeting 001

Viktor Freso et Julius Koller

Meeting 001, 2008.

Photographie couleurs, texte sur papier,

70 x 100 cm (photo) / dimensions variables (texte).
Courtesy de l'artiste.

Photo © Viktor FreSo.

Guillaume Barborini et

Marianne Mispelaére

Livre aveugle, 2011.

Installation sonore.

Techniques mixtes, dimensions variables.
Courtesy de l'artiste.

Photo © Guillaume Barborini.




Herman van Ingelgem
Série Blow up (Helblauwe ogen en goudblonde
haren), 2008.

Photographie déchirée et bande adhésive, dimensions va-
riables.

Courtesy SMAK.
Photo © Herman van Ingelgem.




Julien Audebert

L'Elan pour FAmérique, 2010.

Film négatif (Histoire de France de Michelet), néon,
81,5x 113,5cm.

Courtesy Art :Concept, Paris.

Photo © Fabrice Gousset.

ent le vin). Il sortit. Cependant, comme bon sujet, ils le reprirent, le mirent chez un éléve qui avait chambre & part. Il ne put y rester, s’étant brouille avec le précepteur. Il resta estimé, protégé des Jésuites, qui parfois le placérent. Cependant il a
rne ! » Mais quiil le dit serieusement. Qui le ferait rentrer en lui ? Qui se constituerait le bras de Dieu pour le frapper ? lui donnerait le coup dont le corps saignerait et dont guérirait 1’dme ? Damiens se dit en lui C’est moi. » Il se le dit trois
is du suicide : il se saigna, laissa couler son sang : il prit de 1l’arsenic ; il alla 4 la mer, avec 1’idée de s’y jeter. Mais son frére le gardait, ses parents le forcaient de vivre. Ils voulaient que plutét il fit restitution. Pour qu’il en eGt le temps,
1'@scalier au lieu de se mettre en voiture. Un garde avait saisi Damiens, puis deux ou trois, et Richelieu, qui le secouérent, le jetérent contre un pilier, puis sur un banc, le lierent, le trainérent & la salle des gardes. On lui arracha
jyé des pleurs de Madame et de la Davphine, amolli, détrempé, donnait répétition de la scéne de Metz. Il se crut mort, « Un prétre ! un prétre ' » On trouva aux Comsuns un chapelain de domestiques : il le prit tout de méme,
uite, etait lieutenant du royaume. Argenson, un jesuite, outre la Guerre, a dans 1’ appartement du Dauphin, de transferer 14 le pouvoir. Que fét-il advenu
put negocier avec les jansenistes en fevrier, en so@t (Rich., VIII, 363-399). Le 1" fevrier, , on sut comment on ferait le procés. On n’employa pas Damiens & &
ien qu'un propos leger d'un Gauthier, le jeu de mots banal du temps : « Le point, c’est de toucher le roi. » Tout fini, arrangé 4 huis clos par les quatre, on joua, au moyen des quarante coquins qui simulaient le Parlement (la carcasse de la Grand’Chambre,
Mais pour la religion, les confesseurs n'en sont pas trop contents (Barbier, VI, 508) . Pour le confesser et 1’absoudre, on exigeait qu’il en devint indigne, qu’il nommit des complices (qu’il n’avait jamais eus). Il s’en passa. Et il resta visible, par son
ssive, elle fut soutenue par 1’idee, confuse, mais trés haute, de son grand Esprit : L'Esprit guerrier, vainqueur, et si grand de lui-méme que vaincu il ne baissait pas : L’Esprit defenseur et sauveur (quelque francais qu’il fot), sauveur de la patrie Al
aine et Brown. Une autre armée, sous Daun, se formait 4 céte, augmentée chaque jour d’inépuisables flots de la barbarie du Danube. Un matin, du milieu de son calme apparent, Frederic fond sur la Bohéme. Et le voild vers Prague, aligne devant les barbaj D
épreuves. Il perd son frere, en quelque sorte ; ce fréere, heritier du royaume, et mieux aimé traiter ; il fallut 1'eloigner. Au revers de Kolin succéda la nouvelle que, pendant que la Suéde a saisi la Poméranie, la masse russe (et sa nuée tartare) entre p
réderic a du moins, il faut en convenir, un intérieur plus aéré. Quel intérieur ? quel cabinet ? immense. Ce n’est pas moins que la plaine du Nord, le grand champ de bataille de trois cents lieues de long. Il fait face aux deux bouts par une rapidité terril
les vingt-cing mille hommes que commandait Soubise, uni & 1’armée de 1'Empire, trente-cing mille Allemands, qu’un Allemand menait, le prince Hildbourghausen, un valet de Marie-Ther les Francais etant moins nombreux, la gloire serait toute allemande, td
@it envoyé Richelieu. Soubise hesitait 4 combattre, disait & son collégue 1’attitude réelle du Prussien, caché par ses tentes, et qui derriére s’etait mis en bataille. A ce moment critique, vient un billet de Vienne pour Soubise, billet de Choiseul. Il lui
s Diderot et des d’Alembert disait sans flatterie : C’est un grand écrivain, excellent prosateur, net, simple, mile, d’etonnant serieux, qui, méme en face de Voltaire, dans ses trés belles lettres, se soutient avec dignitée. Quelques formes bizarres, imp
on, but souverain de 1'homme : avec ce mot il n’etait plus besoin d'épigrammes, ni de petits comba Cela renvoyait au néant les dogmes de 1’inaction, de la contemplation stérile. Le but, entendez-vous ? ce n’est pas le plaisir, ce n’est pas 1'interét. (A
sussi fiarement qu’en cetts grande morale tout est compris, que 1'ime souveraine sait et lancer et retenir le char, creer & 1’action refoulée le champ illimitée de 1’'activite intéerieure, — qu’elle peut dire au monde : « Je suis un monde aussi. » Que de COup
empreinte vive de la main de 1'homme, souvent exquise et délicate, parfois quelque peu indécise, avec certains légers defauts qui ne sont pas sans grice, indiguant que la vie a passé 14, 1’emotion, et que l’auvre en palpite encore. Les formes convenues du
ument achevé n’en reste, mais cet esprit commun, la grande vie qu’il a mise en ce monde, et qui flotte orageuse en ses livres incomplets. cent ans. L’infini y reste encore. Dans 1’année méme (1746) oG Vauvenargues pi
voit au loin, pressent de tous cOtés les vents de 1’avenir. C’est 1’an 1749 (juillet), 1’awi Sous le prétexte d’athéisme, on loge au donjon Diderot. Cent
uis Rosbach. Un Condé (prince de Clermont) battu, reculant jusqu’au Rhin. Les Anglais descendant en France et démolissant Cherbourg, brélant en sécurité cent vaisseaux devant Saint-Malo. Point d’argent pour en refaire. Cing cents millions de dépense, trois
oudre, croyait que, sans la robe rouge, il etait en grand danger. L'Infante qui révait tous les trénes, et Milan, et les Pays-Bas, et la Pologne, et les Siciles, se jetait & ce moment dans un nouvel imbroglio. En aoft 1758, la mort de la reine d’Espagne, ef]
de huit millions iront chaque année & Vienne, et de plus la France seule (allégeant Marie-Thérése) payera la Suéde et la Saxe pour leur guerre au roi de Prusse. Bernis promit dix-huit mille hommes. Choiseul en donne cent mille. Nulle paix sans Marie-Théré
it doguin, roux et laid, avec une audace cavaliére, une impertinence polie, un persiflage habituel, qui le faisait redouter. Il plaisait d’asutant plus aux femmes qu’il leur ressemblait davantage. Le grand observateur Quesnay, sous sa surface brillante, le p
Choiseul flattant 1’opinion, caressant Voltaire, les salons, le parti philosophique, fit ce tour par un philosophe. Il prit un homme de lettres, un simple maitre des requétes, le fit contrbleur général. Homme d’esprit, homme d’affaires, Silhouette avait lu, vd
d’Aiguillon devint un héeros. Cette prudence consommée qu’il avait montrée & Saint-Cast, ne 1’abandonna pas ici. Il n'alla pas avec les troupes et les bitiments de transport rejoindre la flotte 4 Brest. Il dit qu‘un homme comme lui, un gouverneur de Br
te, incomplet (deux volumes). Malgre lui, un faux Louis XV. Et, pour comble d’épouvante, par fragments percait partout la satire choquante, cbscéne, oé, non content d’insulter « le fainéant Charles VII », il met nue d’un coup de griffe « la grisette » impes]
méme attaque « les persécuteurs catholiques et les fourbes protestants ». Cela fut fort envenime par une lettre de Rousseau, comme on le verra tout & 1'heure. Il se croyait fort & Lausanne, car c’est 1a qu’il offrit asile & 1’Encyclopedie persecutée (fev:
t le roi qui en pleure & chaudes larmes. Spectacle nouveau, étonmant ! Le roi surpris, attendri, par un drame de Diderot ! Mais 1’essor du sentiment, 1’'éclat pathétique et vainqueur de la langue émue, orageuse, déclamatoire, de 1’amour, c’est la Nouvelle A
iques, vieux vilains trous ornés de fleurs. Ces flaurs boivent 1’impurete des canaux avec delices et n'en sont que plus charmantes. Rousseau dit se rappeler tout cela avec volupte. L'étroite rue sous 1'église (fermée alors en impasse) o logeait W* de Warens |
s. Elle reste dans 1’abandon du signe aristocratique que tous portaient alors, 1’épée. Tout cela va au sauvage, au citoyen de Genéve, mal & 1’auteur de Julie. Ne le regrette-t-il pas quand il voit venir chez lui la charmante, 1’enjoue, la douce amie d
fe de Roussesu avec 1‘Encyclopedie et 1’esprit méme du siécle, 14 était tranchée, terrible. L4 commence un Cours nouveau d’idées qui ira tout droit & la Féte de 1’Etre supréme. — Puis, la reaction 1’exploite, de Robespierre 4 De Maistre. Rousseau et par ses
rement, qui semble en étre toujours & saint Francois de Sales, en revanche a gardé les grices d’une France qui n’est plus celle-ci. Mi-gauloise, et, bon grée mal gre, mélée d’'un souffle d’Italie, ayant Turin pour capitale, la Savoie eut une influence qu’on n’
nte qu’on ne peut pas repousser. Aux censeurs, on repondrait : « Laissez donc, Ce n’est qu’un roman, ¢ a langueur passionnée d’une femme qui se cCroit guérie et qui meurt encore d’amour. » — Oui, laissez... Et tout & 1’heure, ce qui se passa dans 1'aba:
la vie, de remords, d’effroi, de regret de ne pas pécher davantage. Elle semblait déja dans 1’enfer. Elle n’en servait que mieux les saints. De ce lit de fievreux plaisir, au nom de son salut risqué et de 1’éternite prochaine, elle ordonnait, elle exigeai
t horreur du monde, qu’elle s’en irait comme Rousseau, et vivrait au fond des bois (Collé, Journal historique). La pidce n’a rien de comique que quelques phrases emphatiques prises & la langue nouvelle, surtout aux formes solennelles de Diderot. On note
? chretien. En discutant tels miracles qu’a faits ou n’a pas faits Jesus, il garde le grand miracle : 1’évangile envisagé comme morale absolue, régle unique et loi divine. Contre le vrai credo du siécle (le but de 1'homme est 1’action, la raison libre e
était comme une conversion, une purification pour le roi du Parc-aux-Cerfs, d’avoir cette grande innocente, si digne qu’on ne pouvait la croire qu’un objet de passion. On crut que ce serait biem vu, que cela le referait un peu devant le public. On la menait
i cette aveugle Espagne allait, au signe de Choiseul, en n’y gagnant que des coups, tirer du feu les marrons que 1’Autriche finalement devait manger seule. Le plan etait malhonnéte, chimérique et étourdi. Il n’avait qu‘un cté certain : il faisait abimer 1’
était grave au Parlement, grave & Versailles, mais ridicule & Paris. Un fait trop peu remarqué, curieux, qu’indique Barbier, c’est que huit jours aprés que les Jesuites furent condamnés, personne n’y pensait plus. Choiseul ne mit dans 1’affaire aucune animol
1a royaute, la remettaient presque partout au clergé et aux seigneurs. Li, Choiseul parla fort net. Il leva vivement le masque par ces paroles cyniques : « Quelle que soit la forme de ces Etats provinciaux, ce sera une assesblée d’hommes... Que fera le roi
ance, un mur d’airain. Ce grand peuple vivait comme au fond d’une tour. Les martyres, les exécutions, se faisaient au plein soleil de Toulouse, sous son Capitole. Et on ne les voyait pas ! Elles se passaient au Peyrou de Montpellier, au sommet de ces terras
vin. Mais avant que 1’on finit, il descendit tout doucement, Sta son habit, le plia proprement avec son gilet de nankin, puis se pendit. Qu’on juge du désespoir des parents. Mais la vive peur du pére, de la mére encore plus, c’était qu’on ne traitit leur fils
leur ordonne expressément de tuer le fils indocile. » {Calvin ne fait en cela que citer, traduire la Bible, comme font les docteurs catholiques. Mais ni les uns ni les autres ne commandent la mort des enfants.) Les femmes allaient bride abattue dans 1’ab:
ce vieillard, faible, de jambes chancelantes, avait seul pendu, étranglé, un fort gaillard de vingt-huit ans ! On espérait apparemment que, dans 1’excés des douleurs, il accuserait les siens pour avoir quelque répit, qu’un mot lui échapperait. On
it Plocecin o Tut wiles Sue galérien (mai 1762). Il en fut presque malade. Choiseul avait 14 sous la main une histoire trés pathétique. Il en joua parfaitement. Bon signe pour les Calas. Voltaire commenca d’écrire, d’imprimer pour eux & Genave. On n|
de poursuivre les juges pécuniairement. Ce Parlement, chose curieuse, n’obéit pas, n’ -um Pas de ses registres le jugement de Calas. Ce qui exprime & merveille 1‘orgueil sanguinaire de ce corps et la barbarie du temps, c’est qu’'il fallut payer trés cher 1
ez-vous ? » Ce monstre avait faim de tout, faim de Turquie, faim de Pologne, mais beaucoup plus, faim de Prusse. Cela datait de trés loin. La Pologne lui importait infiniment moins que la Prusse, le Holstein, le Danemarck, le cercle enfin de la Baltique.

[ Allamagne ; mais, par le traité, ces conguites revensient & 1ispératrice. Son xnm‘t arréta tout. lord Bute était si avide, si impatient de la paix, que, pour abréger, il entrait sans scrupule dans 1’indigne plan des ennemis de Frédéric, qui, pour avoir
htes, si nous en croyons Barbier. On ne supprime qu’un impdt. Msis un sutre le remplace. Tout impdt de guerre persiste. Les dons gratuits des villes s’exigeront pendant cing ans. Le second vingtiéme de guerre durers encore six ans. Le premier vingtiéme se cl
, dans son propre appartement (sans séparation qu’une porte) et qui influait sur lui par la pesanteur, 1’insistance, un caractére trists et dur. Dans le récit de Choiseul méme (année 1760) on voit comme il effraya le roi par le Parlement. Le Dauphin, assez

cultivée, amie des arts. 1’exquise et mignonne personne avait, malgré elle, une cour. Walpole, qui ne loue jamais, avoue en étre amoureux. Il en fait ce joli portrait : « Oh ! c’est la plus gentille, la plus honnéte petite créature qui soit jamais sortie
Charlotte avait été en Allemagne déjd connue et surprise par la fausse demoiselle, que Georges IV était son fils (chose impossible par les dates). Choiseul était si étourdi, ou si faible pour Praslin, qu’il le laissa désigner pour successeur de Nivern
,umnhm Cela manqua. Alors Guerchy fit sauver 1’empoisonneur, et, désesperé, pria Vergy d’assassimer £on ( 7). Ce qui est sir, c’est que quelqu’un chez Praslin s’était chargé d’amener fon « mort ou vif » (Bout., I, 321), que Praslin rassur
, mais la légion des Choiseul, n’auraient pas permis cela. Elle était antipathique au roi : cela n’arréta pas. Elle crut, & trente ans, avoir aisément bon marché de cette Pompadour en ruines, éteinte, qui n’avait plus qu’un mil (Voltaire, 1X, 235). El:
conspiration universelle des Parlements, une révolution sur le plan du Contrat social. Tout cela ridicule, moqué et siffié du public. On n’en jette pas moins sux cachots La Chalotais, son fils et ses amis (22 novesbre 1765). Le Dauphin se mourait et la D
poisons tuent sans laisser de traces. Tout & coup on e dit plus rien. Mais Ce qui saisit d’étonnement, ce fut de voir cette violente Adélaide elle-méme reculer, se dédire, ou du moins se taire. Elle vit que Choiseul resterait, elle le ménages, désiran|
sé, il la fait prendre (sous de mauvaises mmurs), en pleine Cour, en plein bal, par les exsspts, comme une fille, et enfermer pour tOUjOUrsS U COUvent, en correction. Tout ce qui, plus tard, compromit tellement Marie-Antoinetts, fut pat
ation si nouvelle : « Qu’en le roi seul était tout le pouvoir législatif. » Le roi (1766), put solemnellement proscrire 1’union des Parlements, se faire mime apporter de tous les Parlements de France leurs registres et biffer les mots prohibés de sa main
par 1’intrigue intérisure de Versailles, ot Choiseul, la Grammont étaient précipités, s’'ils ne mettaient 1’Burcpe en feu. Mais la paix triompha par un sauveur étrange. La France fut sauvée de la guerre par 1a Du Barry. LA DU BARRY. — MORT DE LOUIS XV. (1
ches Mesdames, & leur concert spirituel, regue ches leur éléve, leur enfant, le Dauphin, qui donmait um concert aussi. Choiseul se rabattait du coté du voulait s’en emparer. W ayant pu marier le roi, il imposa, il exigea que le mariage tant promis
. I1 tus les Jésuites, mais tard, et quand ils étaient morts. On en peut dire une seule chose, assez grave su fond : Il parlait. Il prétait une voix officielle & 1’opinion. Parlage utile qui 1’avancs parfois ; mais funeste pourtant, s’il devait & jamais fai
—mu-“—m.nmm:m le voila débordé encore. Le déficit reparait de nouvesu. En plein gichis et n’espérant plus rien, on va, on court, on liche tout. Le parti Du Barry, un monde d’intrigants (Cour, tripot, sacristie), la volée
4 aucune clé, cachant dans son 1it mime les lettres de sa mére, et par 14 faisant croire qu'elles contenaient de grands secrets. Elle écrivait le jour ot ses lettres partaient, les cachetait au moment méme, les envoyait tout droit par 1’ asbassade.
-fon.u.. I1 est tous les jours plus aimable, et il ne mangue 4 mon bonheur que d’étre dans le cas de ma swur (enceints) : je 1’espire bientst. » Les choses étaient précipitées. C’était le 18 décembre. Le partage de la Pologne fut signé le 4 mars, nié
gardes du cosps, il craignit moins, accords & 1a reine de VOir et recevoir Choiseul. On Crut que celui-ci revensit au Fouvoir. Et nos Autrichiens exultaient. Leur déroute n’en fut que mieux marquée. Le roi recut Choiseul, et ne lui dit qu’un mot : « Qu’
1’adoucissement d’'un léger embonpoint et d’une incomparable pesu. la lévre inférieure faisait lippe et semblait sensuelle. u-wumu-. trbs fournis, marquaient 1’émergie du tempérament. Sa belle ure le disait mieux encore par ces tons roux et cl
auum,.umnmmumummummnﬁum Elle fit un vigoureux appel & la terse 1a liberté de vendre les produits de la terre. Elle hita le grand t qui mettait cette terre (i vil prix) sux
est 1a Marseillaise du blé. D—hmumuh—su,-&m:smm~-m vauunuzav—an Désormais, vous vendrez partout. » Mot magique, dont la terre frémit. La charrue prit 1’essor, et les bwufs
,mm,ﬂm:mu—nm,-wnn-wu ne bouges, laissa la bande entrer, piller les boulangers. La Justice se conduit tout sussi bien. Le Parlement encourage 1’émeute ; dans supplique hypocrite, il prie le roi d’avoir pitie
. Marie-Thérése elle-mime est frappée de la grandeur des résultats. La Hollande rend & Turgot un hommsge significatif. Elle montre sa confiance, offre ses capitaux & un faible intérét. Ce sage peuple, voyant en dix-huit mois 1’ordre merveilleusement revenu,
. On forges de prétendves lettres of Turgot (un homme si grave) plaisantait de la reine qui ne se génait plus, mettait sa vanité & se montrer partout avec 1’homme & la mode, jusqu’ ui demander la plume blanche qu’il avait portée, jusqu’d lui prendre son
, ot n’y portait atteinte qu’avec regret, remords. L’ ennemi véritable, c’était surtout le roi. Il était l’antiquité mime. TRANSFORMATION DES ESPRITS. (1760-1780.) — L’ELAN POUR L’

Lonsolé des fureurs de partis. Elle le it son maitre de chant. Elle est touchante et belle au souper solennel ob elle réunit les rivaux, Piccini, Gléck, veut finir cette guerre de 1’Allemsgne et de 1'Italie. Combat d’art supérieur. Mais ls France pensait & Gr
. on invents 1a Polignac. Cosbinaison profonde. Le vrai chef des Choissul, W~ de Grammont, travaillant pous son frare, croyant que ls Lasballe ni Lsusun n’intriguersient pour lui, désirait donner & la reine ou un ament ou une amie. Dans son expérience,
Ltie de ses Polignac, oubliait tout et jusqu’a sa famille, ne répondant plus méme & sa swur, la reine de Naples (Augeard, 251). Elle s’oublisit elle-méme, elle allait se méler & ls cour de la Polignac, qui me daignait en écarter ceux qui déplaisaient & la
’arréta pas 1’sudace des amis de la reine. Vaudreuil, le 26 septembre, la fit jouer chez lui devant la Polignac et sa cour de trois cents persomnes (Voy. W~ V. Lebrun, I, 147). Surprenante insolence. Mais ils étaient maitres de tout. Un mois aprds cet scte d
par la machine incendisire qui pouvait les précipiter. Aux Tuileries, le 1" décesbre, nouvelle expérience, plus hasardeuse. Charles et Robert gonfrent leur ballon de gas inflammsble. Les esprits, pleins alors des expériences de Franklin sur 1’électrici
1a guerre, -nmquummneym, soit par les juifs d’Alsace, soit par ses banguiers méme (par Laborde et Saint-James), qui se fidrent & elle pour garantir 1’emprunt, u.s.ﬂ—:nmtmmw Ainsi tout & la fois
rances une trace (qu’s remsrquée Beugnot), c’est que la nature, en formant son sein, n’acheva pas, « n’en fit qu’une moitié, qui faisait fort regretter 1’sutre ». Une bonne dame qui en eut pitié, prit les orphelins, les présents & Louis XVI. Ce qui surprend,
, si différent de la bibliothéque excellente de la Pompadour, fait peine et fait pitié. On y voit figurer Faublas, les livres de Rétif, si vulgaires et si graveleux. Som goGt pour jouer les soubrettes, s’exposer dans ces roles, non pas & huis clos sux amis,
, qu’il Daise, adore... Mais il est entrainé. le Valois voudrait nous faire croire que ls reine s’étant amusée de Roban, 1'syant trouvé crédule, ému, passionns, en avait eu pitié et 1'avait consolé, qu’ils eurent des rendes-vous. Je n’en Crois pas un mot.
pt-Gexmain, il avait vécu trois cents ans. Il en paraissait trente. c‘-zwumzumanjm rencuveler 1a vie, et la puissance sussi de réveiller 1’amour Lm-x’uhvvydt, vivant, en sa charmante femme, Serafina Yeliciani, une f
suraient pu 1’offrir comme épingles. L’affaire tardait, trainait. Le désir v-peru Excédée du retard, elle permit &'agir (si 1’om croit la Valois), et dit « gu’on fit ce qu’on voudrait. » longtemps aprés, en 1797, & Béle, les deux josilliers avoubrent &
leur joie, leur victoire. La cruelle affsire du collier arrivait em cadence. A quiconque doutait des succés de Rohan : « Pourquoi pas ? disait-on. Elle a bien recu le collier. » Christine, pour bien moins, dans un tesps plus barbare, svait fait sous ses
tre fois par semsine, il était bien probable qu’il avait prélevé sur le collier, pour son courtage, les petits diamants rejetés, et les avait vendus & Londres pour en manger le prix dans ce tripot. L’avis des avocats fut qu’il était perdu, qu’il n’avait d
s’ épancha fort, dit tout & cet homme de Dieu. Il ne lui fut pas difficile de tirer d’elle ce qu’on voulait savoir : qu’elle n’avait ascun papier, .cpn-i-duuuu-a'—ou Elles 1’suraient servie besucoup dans le procés : 1° on y eGt vu le vilain pré|
orme, 1’imposer & son Parlement. Dans une affaire of il était partie, o la reine méme était en jeu, il devait le vouloir, ne laisser li-dessus nulle cmbre. — Le contraire arriva. Il reculs devant cette réforme. On put croire qu’il craignait que 1’affaire
ite de couvrir 4 la fois et le cardinal et la reine. les Roban s’adressérent au garde des sceaux, Miromesnil. Pouvait-il juger sur les juges, faire trouver blanc ce qu’ils avaient vu noir ? Du moins ne devait-il examiner la pidce, et surtout inviter les pré
Valois. Plusieurs fois il avait couru le danger de la vie. L’ambassadeur francais, ou plutSt les Rohan, 1’auraient mieux aimé mort. Mais quand on vit 1’affaire prendre si mauvaise tournure, la Cour Crut au contraire qu’on pouvait 1’employer, faire témo
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Stefan Briiggemann

4 Reversed Mirrors, 2008.

4 miroirs avec cadres en bois,
35.5x29 x 4 cm chacun.

Courtesy Yvon Lambert, New-York.
Photo © Yvon Lambert New-York.

Gino De Dominicis
Cubo Invisibile (Cube Invisible), 1967.

Ligne de vernis d’acrylique blanc épais de 3 cm,
121 x121 cm.

Courtesy collection privée, Foligno (PG) Italie.
Photo © Viaindustriae.




Mario Garcia Torres
Untitled (Missing Piece), 2005.

Intervention dans une liste d’ceuvres

Dimensions variables, édition 1/3

Il est permis au détenteur de reproduire la mention ci-dessus,
comme une ceuvre d’art de Mario Garcia-Torres, dans toute
liste d’ceuvres de catalogue, d’exposition, ou de collection.
Courtesy Collection 49 Nord 6 Est - Frac Lorraine.
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JULIEN AUDEBERT
Né en 1977 a Brive-la-Gaillarde (FR). Vit et travaille a Paris.

L’élan pour ’Amérique

L'artiste présente littéralement une photographie de I'Histoire: celle, monu-
mentale de Jules Michelet, son Histoire de France, qu'il rédigea pendant
trente ans aux Archives Nationales de Paris, vers la moitié du XIXe siécle.
Les vingt-sept volumes de la série se trouvent ici reproduits sur un film né-
gatif par photogravure, soit une photographie de la totalité de cet ouvrage
concentré sur une surface de 80 x 110 cm.

Totalité ? En bas du cadre, un néon disposé horizontalement affecte sa té-
nébreuse monochromie et dévoile la suppression radicale du chapitre intitulé
«L’Elan pour 'Amérique». Ce dernier relate dans une chronologie allant de
1760 a 1783, le réle de la France dans la fondation des Etats-Unis, et en
particulier 'engouement pour le «nouveau continent». L’ceuvre opére tel un
postulat selon lequel le réve américain préexisterait a I'Amérique,
«L’Amérique» n’existant pas, sinon a travers cette construction mentale et
fictive.

ALINE BIASUTTO

Née en 1980 a Montpellier. Vit et travaille a Paris.
Sauf la nuit

A la base, une histoire de fantome. L’histoire simple d’'un homme qui tente
de se rappeler de sa femme et lutte avec des décombres, des images-
bribes. A cet homme, il ne reste que de rares images évanescentes, une
scéne brumeuse dans laquelle il revient comme dans une chapelle, qu'il re-
visite inlassablement et tente de convoquer par I'écriture, jour aprés jour.
Cette histoire, racontée par Samuel Beckett dans son livre Mal vu Mal dit,
est a la base du projet d’Aline Biasutto, qu’elle tente ici d’adapter. "C'est le
soir. Ce sera toujours le soir. Sauf la nuit". Cette phrase tirée du livre trouve
son écho dans les « images limites » d’Aline Biasutto, ces photographies
d’avant la nuit (le noir), qui se tiennent au bord du visible, juste avant le si-
lence. La ou les mots de Beckett buttaient contre le réel, I'artiste interroge le
potentiel de résistance de I'image.

STEFAN BRUGGEMANN

Né en 1974 a Mexico. Vit et travaille entre Mexico et Londres.

4 Reversed Mirrors

Par un geste simple et efficace, presque déconcertant, Stefan Brliggemann
retourne un miroir, le réduit a sa surface opaque et turquoise, jusqu’a pro-
duire une série d'objets aux contours séduisants. Double inversé du réel, le
miroir est ainsi contredit ; le principe méme de son existence - la réflexion -
est annihilé. Mais 'image spéculaire subsiste, elle n'est plus celle a laquelle
on pourrait s'attendre - le face a face est devenu impossible - elle est autre
et ailleurs.

Qu'il soit directement collé sur le mur ou soigneusement encadré et accro-
ché, le miroir refléte son support, duplique, absorbe et retourne I'espace sur
lui-méme. Plus que donner a voir une pensée, Stefan Briiggemann cherche
a intensifier 'acte méme de voir, a dépasser le simple phénoméne de la
vision pour envisager I'envers du décor, pour percevoir le monde sous un
autre angle, de l'autre coté.

GINO DE DOMINICIS
Né en 1947 & Ancona, ltalie. Décédé en 1998 & Rome.

Cubo invisibile

Selon linterprétation de I'artiste, I'ceuvre existe parce qu'elle est activée par
le spectateur qui en reconstitue mentalement le volume. Se crée ainsi une
dialectique autour de la question du visible, entre perception réelle, celle du
tracé au sol, et projection de I'esprit, celle du cube qui se développe dans
I'espace de la galerie. Cette piece ou I' « exposé » devient « exposant »,
développe une réflexion tautologique sur l'art. Ainsi, cette ceuvre démontre
que l'art est une production de I'esprit dont I'essence est immatérielle. Le
cube, chaque fois actualisé, se situe ici dans I'espace intermédiaire confron-
tant le tracé physique a l'imaginaire du spectateur.

Cette ceuvre énigmatique et insaisissable refléte le caractére inclassable de
cet artiste historique. Cubo invisible invite chaque regardeur a s'interroger
sur la pure matérialité du réel et a dépasser cette conception pragmatique.

JASON DODGE
Né en 1969 en Pennsylvanie (USA). Vit et travaille & Berlin.

Amethist, garnets and rubies inside of an owl,

Le titre didactique renseigne sur I'ceuvre et son contenu : I'artiste aurait ca-
ché des pierres précieuses — rubis, grenade et améthyste — lors de 'embau-
ment de la chouette Derriére les significations multiples des gemmes et les
traditions littéraires ici convoquées, cette piéce a I'essence d’'un maléfice,
d’'une énigme qui ne pourra étre levée que par un spectateur aventureux
prét a jouer le jeu. Pour attirer dans ses filets ce visiteur, Jason Dodge use
d’artifices et joue du manque pour attiser sa curiosité et sa frustration. Nous
ne sommes plus seulement regardeurs de I'ceuvre, mais aussi acteurs, pres-
que inspecteurs, chargés de la résolution d’'un mystére : Mensonge, fantas-
me, affabulation ? S'il faut croire pour voir, qui peut-on croire ici ?

VIKTOR FRESO et JULIUS KOLLER

Viktor FreSo: Né en 1974 a Bratislava (Slovaquie). Vit et travaille a Bratisla-
va. Julius Koller: Né en 1939 a Piestany, Slovaquie. Décédé en 2007.

Meeting 001

La photographie « Rencontre 001 », pensée au début comme une photo
documentaire, devient finalement un témoignage. Les deux portraits restent,
en effet, la seule trace d’une rencontre des deux artistes venus fixer un pro-
tocole. Il s'agissait d'un cycle de vidéos dont le contenu était la rencontre
hebdomadaire entre Freso et Koller. Les artistes immortalisent I'instant par
un jeu de portraits ou ils se prennent chacun a leur tour en photo. Aprés la
prise de la photo, les artistes ont fixé le premier tournage dans un restaurant
a Bratislava la semaine qui suivait. Entre temps, Julius Koller est mort.

« Rencontre 001 » peut étre vue comme un passage de relai entre deux
générations d’artistes dont les approches se font écho.
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MARIO GARCIA TORRES
Né en 1975 a Monclova (Mexique). Vit et travaille & Los Angeles.

Missing Piece

Redéfinissant les modes de présentation et de monstration de I'ceuvre d'art,
Missing Piece se définit selon un protocole qui s'établit comme suit : « il
convient de reproduire les mentions de I'ceuvre d’art dans toute liste d’ceu-
vres, de catalogue ou d’exposition ». Si 'ceuvre met au défi l'institution, sa
dématérialisation n'est effective que par I'entremise du langage.

Mario Garcia Torres interroge ici la maniere dont une ceuvre prend forme et
acquiert une reconnaissance. En effet, une fois les formalités requises, la
piéce manquante n’en reste pas moins indiscernable. Elle se déploie dans
I'espace d’exposition jusqu’a désigner peut-étre le monde comme possible
ceuvre d’'art. La piéce a disparu mais réaffirme pourtant son omniprésence.

NORMA JEANE

Né(e) en 1962 a la mort de Marilyn Monroe. Vit et travaille en Italie.

Every day sight (tribute to Aldous Huxley), June 21st 2003, June 20th
2004

L'artiste présente deux boites de pétris recueillant chacune 365 lentilles de
contact conservées dans une solution physiologique. Un récipient contient
les lentilles de I'ceil droit et le second celles de I'ceil gauche. Ces prothéses
ont été portées par l'artiste suisse David Legittimo durant une année entiére.
Les lentilles sont alors investies d’une mission proche du mémorial et de-
viennent les archives du visible en tant que détentrice d'une certaine vision
du monde. Les lentilles sont le réceptacle des images qui ont traversées la
rétine de I'ceil et se sont gravées dans la membrane. L'ceuvre rend homma-
ge a I'écrivain Aldous Huxley, qui, devenu malvoyant a 'age de 16 ans, re-
couvra la vue gréce a la méthode de gymnastique oculaire développée par
Walter Henry Bates.

BEN KINMONT

Née en 1963 a Burlington (USA). Vit et travaille @ San Francisco.

hhh

Ben Kinmont invite des personnes, choisies au hasard, a s'impliquer dans
son projet: il s'agit de converser avec leurs proches sur le sujet et au mo-
ment de leur choix. La discussion peut étre anodine, comme trés importante,
voire indiscréte, ou du ressort de la confession, du secret de famille; en tous
les cas elle doit rester secréte et interne aux deux personnes concernées
par la discussion. Cet échange est ensuite retranscrit dans une gravure dont
le co-auteur est invité a dicter les dimensions et la couleur de la gravure.
Une fois réalisées, ces gravures ne présentent qu’une surface blanche, vide
et néanmoins altérée par la pression de la plaque de cuivre sur papier. Les
feuilles sont blanches, en réserve de ce qu’elles pourraient contenir a la fa-
veur éventuelle d’une attribution, par ceux qui I'ont vécu, de la possibilité du
souvenir.

KRIS MARTIN
Né en 1972 a Kortrijk (Belgique). Vit et travaille a Gent (Belgique).

The life of Kris Martin

Cette ceuvre est le résultat d’'une association inattendue entre une bobine
35mm et un ruban rouge de mise a distance utilisé sur les lieux de démina-
ge. La bande de mise a distance ayant remplacé le film négatif censé ac-
cueillir « la vie de l'artiste », elle devient la métaphore par laquelle Kris Mar-
tin invite tout un chacun a reconsidérer la fonction du film biographique, et
plus largement le role de la figure de I'artiste (JM. Poinsot), dans une société
de l'information et de la communication.

Kris Martin politise son objet en proposant une réflexion sur les processus a
I'ceuvre dans la fiction artistique. Il n’invite pas ici le regardeur a imaginer (a
fantasmer) un récit autour de sa vie d’artiste mais plutdt a douter des fictions
qui I'entourent afin de mettre en place les siennes propres.

HIROSHI SUGIMOTO
Né en 1948 a Tokyo (Japon). Vit et travaille entre New-York et Tokyo.

Orange Drive-in

Entre les années 1970 et 1990, Hiroshi Sugimoto photographie des salles
de cinéma du monde entier, anciens théatres ou Drive-in, en suivant tou-
jours le méme procédé : grace a un temps de pause équivalent a celui de la
durée de la projection, le photographe fixe l'intégralité du film diffusé sur une
seule et méme image.

Seule la lumiere reste comme trace de I'événement, le film projeté est ins-
crit sur la pellicule et pourtant nous ne pouvons le voir. Il disparait dans la
matiére photographique elle-méme, jouant a la fois de la technique du mé-
dium comme de notre capacité d’abstraction et de notre croyance dans le
processus de création de I'image.

HERMAN VAN INGELGEM
Né en 1968 a Blankenberge (BE). Vit et travaille @ Mechelen (BE).

Blow up (Helblauwe ogen en goudblonde haren)

Avec Blow up, série de photographies déchirées initiée en 2008, Herman
van Ingelgem travaille sur les mécanismes de la perception, par un acte de
destruction d’une dizaine d'images tirées d'un livre sur I'art de la composition
florale, Bringing the garden inside the house. Le protocole est le suivant:
lartiste déchire préalablement chaque photographie, pour ne scotcher au
mur que les quatre coins de cette derniére, selon une dimension variable,
faisant écho au terme photographique Blow up.

Ici le mur d’accrochage fonctionne comme un espace de suggestion semi
dirigée. En attribuant le sous-titre originel métaphorique du magazine spé-
cialisé, « The dance of the cobra », & cette image dématérialisée, le plasti-
cien exalte 'imagination du spectateur.
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EDITION et PROGRAMMATION

EDITION

A l'occasion de I'exposition, un catalogue sera publié par I'association STartE. Il comprendra une reproduction des ceuvres,
les notices et textes d’intention rédigés par le collectif de commissaires d’exposition. Des cartes blanches ont également été
offertes a des auteurs, artistes et commissaires afin de prolonger notre réflexion sur l'image et la dimension cognitive de
I'ceuvre d'art quand elle fréle les territoires de l'inframince. Ce catalogue n'est donc pas seulement la mémoire de I'exposi-
tion, mais constitue également une prolongation, une partition de I'exposition.

Avec les textes de la théoricienne Nathalie Desmet, du chercheur et commissaire d’exposition indépendant Sébastien Pluot
et un entretien réalisé entre le commissaire d’exposition Mathieu Copeland et I'artiste Stefan Brliggeman.

Avec l'intervention de I'artiste Clémence de Montgolfier:

L'artiste mémorisera, intégralement ou partiellement, des extraits d’essais et des textes rédigés par les artistes de I'exposi-
tion (notamment L'ordre du discours de Michel Foucault, Le grain et la voix — entretiens, De la parole a I'écriture de Roland
Barthes, Shhh de Ben Kinmont, etc). Elle retranscrira une version altérée par sa mémoire d'un de ces textes aux visiteurs
qui le souhaitent. L'artiste enverra une page par jour a compter du 11 mars 2011 dans un ordre aléatoire.

PROGRAMMATION

Une programmation sera proposée le temps de I'exposition:

- Jeudi 3 mars, de 18h30 a 20h: Rencontre avec l'artiste Viktor Freso. A I'occasion de sa venue en France, l'artiste slova-
que viendra nous présenter sa démarche artistique. Il reviendra également sur sa rencontre avec Jullius Koller a Bratislava
et les prémisses d'un projet collaboratif avorté suite au décés prématuré de ce dernier.

- Une table ronde sera organisée le mardi 8 mars de 18h a 20h30 avec Alexandre Castant, essayiste, critique d’art et do-
cumentariste sur l'art, professeur des Ecoles nationales supérieures d’art basée sur les ouvrages imagoDrome, des images
mentales dans l'art contemporain et Planétes sonores ; Pierre-Damien Huygue, essayiste, chercheur et Professeur a I'Uni-
versité Paris 1-Panthéon-Sorbonne ; Aline Biasutto, artiste plasticienne et Nathalie Desmet, théoricienne de I'art contempo-
rain et enseignante a l'université Paris 1 Panthéon-Sorbonne (ATER). Ses recherches portent sur les expositions d'ceuvres
invisibles et I'invention de I'exposition « vide » (enjeux symboliques, économiques et représentationnels de ce dispositif par-
ticulier). Elle est membre du comité de rédaction de la revue Marges.

- Projection le mercredi 9 mars (18h-20h30) de Hurlement en Faveur de Sade (1952) de Guy Debord, introduit par le cher-
cheur et doctorant Fabien Danesi, auteur du livre Le cinéma de Guy Debord publié aux éditions Paris expérimental. Mar-
quant la rupture définitive de Guy Debord avec le mouvement lettriste, Hurlement en Faveur de Sade est uniguement com-
posé de séquences monochromes alternant phase de silence et phrases extraites de journaux, romans ou codes civils.

- Une soirée de cloture est prévue le vendredi 11 mars au soir a la Gare aux Gorilles (19h-22h) avec DJ et groupes de mu-
siques.

Une intervention-performance aura lieu lors du vernissage de I’exposition:

- L'artiste Manuel Houssais, présent dans I'enceinte de la galerie lors du vernissage, entamera secrétement avec le public
des conversations stéréotypées.
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Master 2 Professionnel
Sciences et techniques de I'exposition

Informations
Francoise Docquiert, Directrice
http://master2ste.over-blog.com/

Le Master 2 « Sciences et techniques de I'exposition » prépare aux métiers qui concernent le domaine de la mu-
seographie et de I'exposition. Les étudiants sont amenés a intégrer les secteurs du patrimoine, de 'art moderne
et de l'art contemporain.

Dans cette formation, |'apport universitaire (histoire de I'art, esthétique, médiation) et 'adossement a la recherche
permet aux étudiants d'approfondir les bases théoriques indispensables a la mise en ceuvre de leurs projets
qu’ils soient universitaires et tournés vers la préparation des concours (conservation, attaché de conservation,
etc.) ou plus professionnels. La formation pratique, dispensée par des professionnels (conservateurs, commis-
saires d'exposition, éditeurs, scénographes, administrateurs, juristes, producteurs d'événements, artistes) leur
permet de mieux appréhender le monde du travail auquel ils se destinent.

Les études sont complétées par I'organisation d’une exposition d’art contemporain et d’'un cycle de conférences
autour des galeristes femmes, un stage professionnel d'un minimum de trois a six mois, des voyages d’étude en
France et a I'étranger. L'enseignement de I'anglais, aujourd'hui nécessaire a tout projet professionnel, est un des
éléments pédagogiques de la formation. Les relations internationales sont également privilégiées avec un accord
de partenariat avec 'lUQAM (Montréal) et le MUAC (Mexique).
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Association STartE

Contact
starte.asso@gmail.com

et informations
http://asso-starte.blogspot.com

L'objectif de I'association STartE est de favoriser la mise en réseau et I'échange entre les étudiants, issus de différen-
tes formations artistiques et les professionnels, en valorisant et accompagnant des projets collaboratifs a caractére
professionnel. Durant ses deux premiéres années d’activité, STartE aura ainsi permis a des projets d’exposition, d’é-
dition et vidéographique de bénéficier de I'appui juridique et financier de I'association. L'association déploie égale-
ment son énergie a diffuser et promouvoir ces projets professionnalisant au sein du réseau de la création contempo-
raine d’autre part. Pour cette quatriéme année 'association STartE pourra s’appuyer sur des méthodes de travail
éprouveées et des perspectives de soutien a long terme de projets a périodicité semestrielle ou annuelle.

EXPOSITIONS REALISEES :
Exposition Revers du Réel, Galerie Michel Journiac, en mars 2008 a Paris 15¢me

Le rapport que les artistes présentés dans I'exposition Revers du Réel entretiennent avec le monde contemporain
tient a la singularité d’un regard porté sur 'ambiguité des éléments de notre culture. Un caractére autour duquel s’or-
ganise un monde actuel qui se réclame platement de « l'ici et maintenant », c’est-a-dire d’'une simultanéité visuelle et
temporelle toujours plus exacerbée, dont le but vise a l'indistinction entre la réalité et la fiction. Les propositions artis-
tiqgues mises en lumiére par I'exposition « Revers du Réel » s’élaborent comme des éléments révélateurs de nos ten-
dances aveugles en décidant d’explorer les confins de la perception.

Exposition A la limite, Galerie Michel Journiac, en mars 2009 a Paris 15¢me

Interstices, entre-deux, états intermédiaires, A la limite considére la place réelle ou symbolique attribuée a cette ligne
imaginaire séparant deux territoires : la frontiére. A travers les regards d’artistes contemporains, A la limite construit
non pas un avant et un apres de cette frontiere mais elle en révéle I'épaisseur, le lieu a partir duquel une situation
peut basculer. Les ceuvres présentées jouent ainsi sur un fil car elles Incarnant un point d’équilibre, il marque I'état
de fragilité extréme et d’instabilité a I'ceuvre lors du passage d’'un état a un autre.
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Exposition Déja Vu, Galerie Michel Journiac, en mars 2010 a Paris 15¢me

Déja vu rassemble des ceuvres et les commentaires successifs qui ont été produits a leur sujet lors de précédentes
expositions. Fruit d'un commissariat collectif mené en contexte universitaire, Déja vu met en jeu la pluralité des dis-
cours portant sur les ceuvres. Qu'ils soient descriptifs, analytiques, poétiques ou ambigus, les communiqueés, dos-
siers de presse, cartels ou notices de catalogues expriment une certaine vision de I'ceuvre et influent sur sa récep-
tion. D’'une exposition a l'autre, certaines ceuvres résistent a I'exégése, tandis que d'autres se prétent a une grande
variété de commentaires. Exposer non seulement les ceuvres, mais aussi les discours qui les ont entourées est une
occasion de s'interroger sur l'impact de ceux-ci dans leurs interprétations : dans quelle mesure une ceuvre peut-elle
étre transformée par son intégration a une thématique d'exposition ?

Galerie Michel Journiac

La galerie Michel Journiac est I'espace d’exposition de 'UFR d’Arts Plastiques et Sciences de I'Art de I'Université Pa-
ris 1 Panthéon-Sorbonne.

Pensée comme un laboratoire de recherche pratique, la galerie est motivée par la volonté de décloisonner les espa-
ces et de faire cohabiter des propositions artistiques, en associant artistes, professionnels, critiques, chercheurs, en-
seignants et étudiants. Pensée a la fois comme un lieu d’exposition de pratiques en train de se faire, la galerie per-
met aux étudiants d’'actualiser leurs connaissances et de rencontrer des artistes du milieu de I'art contemporain.

Exigeante dans les formes d’exposition proposées, elle entend également démontrer que la recherche en Arts Plasti-
ques n'est pas strictement intra-universitaire. Alliant workshops, expositions collectives ou personnelles, elle a eu
I'occasion d'accueillir au gré des équipes curatoriales successives, Mark Dion, Antoni Muntadas, Edouard Léve,
Claude Lévéque, Gianni Motti, Raphaél Boccanfuso, Tatiana Trouvé, ou encore d’étre le pble parisien de la Biennale
de Paris en 2006.
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Contacts presse

Marion Eynard : marioneynard@hotmail.com
Romuald Roudier: romuald.roudier@gmail.com

starte.asso@gmail.com

Infos pratiques

La Part Manquante
Du 3 au 11 mars 2011
Vernissage mercredi 2 mars 17h - 21h30

Galerie Michel Journiac

Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne
UFR 04 - Centre Saint-Charles

47-53 rue des bergers - 75015 Paris

Entrée libre /

Ouvert du jeudi 3 mars au vendredi 11 mars
de 10h a 18h

et le samedi 6 mars

de 10h a 13h

Nocturne les jeudis 3 mars et 10 mars

de 10h a 21h

Bus
Rond point Saint-Charles (42)
Convention Saint-Charles (62)

Métro
Lourmel (8)
Charles Michels ou Javel (10)

RER Javel (C)
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